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                              Пояснительная записка

      Об огромном влиянии музыки на чувства и душевное состояние человека говорилось во все времена.

Музыка  сопровождает человека в течение всей его жизни и начинается с маминой колыбельной, спетой в полголоса.

Музыка – это песня и танец, кино и спектакль, опера и балет.

Музыка – это любовь , нежность, радость, беспокойство, тревога.

Музыка – это волшебный мир звуков, и моя задача как педагога –музыканта состоит в том, чтобы раскрыть перед ребенком всю красоту и многообразие этого волшебного мира. Научить понимать и чувствовать, наслаждаться этой красотой, заразить своей любовью к миру прекрасного. А для этого  надо познакомиться с музыкальными шедеврами разных эпох и стилей, начиная с И.С.Баха, Ф.Генделя, Л.Бетховена, В.Моцарта, Ф.Шопена, П.Чайковского, С.Рахманинова и заканчивая С.Слонимским и А. Шнитке. Овладеть всеми музыкальными формами: полифонией, крупной формой, этюдами, пьесами.

      Полифония – одно из важнейших выразительных средств музыки, основывающиеся на одновременном звучании нескольких самостоятельных мелодических голосов.  В переводе с греческого poly- много , phone- звук- многоголосие.

      Широкое распространение полифонический стиль получил в средние века, особенно в хоровой музыке. Многими поколениями композиторов выработана богатая, разнообразная техника полифонического письма, приведшая к появлению таких форм, как инвенция, канон, фуга.

Наиболее высокого совершенства достигло искусство полифонии в  творениях великого немецкого композитора И.С.Баха.

      Подлинное приобщение к миру полифонической музыка, вершиной которой является творчество И.С.Баха – непременное условие гармоничного развития музыканта-пианиста.

Общепризнанно, что преподавание музыки И.С.Баха – один из труднейших разделов музыкальной педагогики.

Для того, чтобы добиться художественно-выразительного и стилистически верного исполнения этой великой музыки, нужно преодолеть много трудностей.

Одной из которых является сам процесс постижения структурных особенностей баховской музыки, как музыки полифонической.
       Главная задача педагога в работе над полифонией – научить понимать и любить музыку И.С.Баха, овладеть всеми полифоническими формами и приемами исполнения.

Данная работа возникла на основе обобщения многолетнего опыта работы с одаренными детьми при подготовке их для поступления в музыкальные училища и колледжи.

                                    Цели и задачи

      Цель моей работы:

- вывести одаренного ученика на высокий профессиональный уровень исполнения произведений И.С.Баха позволяющий ему продолжить свое профессиональное музыкальное образование.

      Задачи: 

· систематизировать весь имеющийся материал, позволяющий овладеть всеми полифоническими формами и приемами исполнения.

                     Теоретическое обоснование темы

      Главной целью при изучении полифонических произведений является – развитие музыкального мышления учащегося.

Полифоничность мышления – один из основных показателей мастерства музыканта.

В это понятие входят:

· умение слышать параллельное звучание двух или нескольких голосов;

· ощущение расчлененности в произнесении каждого голоса одновременно с объединением мотивов во фразы и предложения;

· ощущение точного совпадения голосов по пульсации с одновременным  сохранением тембральной окраски;

· ощущение целостности произведения, проявляющегося в единстве темпо-ритмического и динамического планов, логика соотношения частей.

                                     Новизна и актуальность

  В своей работе  я использую как традиционные, так и передовые 

педагогические методики.

Так например, при работе над «Маленькими прелюдиями И.С.Баха» я использую методические рекомендации профессора Новосибирской консерватории А.А.Москаленко.

При работе над «Двухголосными инвенциями» методическую разработку доцента кафедры фортепиано Московского института культуры С.С.Карася.

В работе над прелюдиями и фугами «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха пользуюсь методическими рекомендациями профессора Московской музыкальной академии им. Гнесиных В.Б.Носиной. «Смысловой мир музыки И.С.Баха».

Помимо этого, на уроках прослушиваем и просматриваем диски с записями лучших исполнителей произведений Баха.

                                        Технология опыта

      При изучении полифонической музыки И.С.Баха я использую следующие методы и приемы:

· Беседы о жизни и творчестве И.С.Баха.

· Лекции-концерты с участием преподавателей и учащихся, исполняющих музыку Баха.

· Художественные иллюстрации ( картины природы, быта того времени).

· Подвижные дидактические игры.:

например, при изучении Менуэта Баха исполняем основные 

танцевальные движения.

· Дидактические, обучающие игры:

( гаммы, аккорды, арпеджио, упражнения).

· Посещение концертов, просмотр телевизионных передач о музыке, прослушивание дисков.

· Классные вечера с участием родителей и учащихся.

· Записи с исполнением учащихся на концертах и конкурсах, фотографии.

                              Результативность

Применяя все современные формы, методы и приемы в работе с

одаренными детьми  я добилась следующих результатов:

· 85% детей моего класса повысили свой технический уровень.

· 30% стали  исполнять более сложные произведения.

· 35% стали играть более осмысленно музыку И.С.Баха.

· 20% научились исполнять музыку И.С.Баха на хорошем профессиональном уровне.

Мои ученики ежегодно становятся лауреатами и дипломантами  межрайонных, республиканских, зональных конкурсов юных пианистов, поступают в средне-специальные музыкальные заведения. Так, в 2007 году выпускница 7 класса Мосенкова Оля поступила в Новосибирскую спецшколу-колледж для одаренных детей. В 2010 году выпускник 7 класса Шевченко Руслан поступил в Бийский музыкальный  колледж по классу фортепиано.

                                         Результаты конкурсов:

2005г. -  Зональный межрайонный конкурс «Юные дарования», г. Белокуриха

               Диплом I степени (Шевченко Руслан)

               Диплом II степени ( Мосенкова Оля)

2005г. -  Зональный конкурс, г. Бийск 

               Диплом II степени ( Мосенкова Оля)

2006г. -  Республиканский конкурс «Юные дарования», г.Горно-Алтайск    

              Диплом II степени (Мосенкова Оля)

2006г. - Зональный конкурс «Наши надежды», г. Бийск

              Грамота «За лучшее исполнение этюда» ( Шевченко Руслан)

              II место ( Мосенкова Оля)

2006г.-  IV открытый краевой конкурс «Юные пианисты Алтая», г. Барнаул

              Диплом IV степени (Мосенкова Оля)

2007г. - Открытый городской конкурс «Надежда», г. Горно-Алтайск

              Диплом I степени (Мосенкова Оля)

              Диплом III степени (Шевченко Руслан)

              Диплом III степени (Гуляева Настя)

2007г. - Открытый зональный конкурс, г. Бийск

              II место (Шевченко Руслан)

              III место ( Мосенкова Оля)

              IV место (Гуляева Настя)

2007г. - Открытый фестиваль-конкурс «Южный Алтай», г. Бийск

              IV место ( Мосенкова Оля)

2008г. - Межрайонный конкурс «Юные дарования», с. Майма

             Диплом I степени (Шевченко Руслан)

             Диплом I степени (Гуляева Настя)

2008г. - Открытый  Зональный конкурс «Наши надежды», г. Бийск

              III место (Шевченко Руслан)

2009г. - VIII межрайонный конкурс «Надежды Алтая», с. Алтайское

               III место ( Рец Коля)

2009г. - Открытый Зональный конкурс, г. Бийск

              Грамота « За исполнение пьесы С. Рахманинова» (Шевченко Руслан)

2010г.- Межрайонный конкурс «Надежды Алтая», с. Сростки

             II место (Рец Коля)

2010г. - Открытый Зональный конкурс, г. Бийск

              III место (Шевченко Руслан)  

                                        Трудоемкость

      Главной трудностью в работе является:

· отсутствие возможности посещения концертных залов;

· невозможность услышать хорошего исполнения музыки И.С.Баха;

· недостаточная комплектация фонотеки школы дисками с записями произведений И.С.Баха.

                                   Адресная направленность

Данная работа может быть использована как начинающими, так и 

опытными педагогами при работе с одаренными детьми с таким трудным разделом музыкальной педагогики, как полифония.

Как  известно, главным принципом любой обучающей системы является

постулат – «от простого к сложному». В своей системе подготовки одаренного ученика я использую тот же принцип – от простой русской песни до сложнейшего цикла Прелюдий и фуг «Хорошо темперированного клавира» И.С.Баха.
Главная задача, которая стоит передо мной – правильно выстроить эту систему, не упустив ни одной детали, ни одного звена и позволяющую постепенно приобретать и накапливать знания и навыки, нужные для исполнения музыки И.С.Баха.

I этап – выбор репертуара, распределение его по классам.

                    Примерный репертуарный список.

1 класс   В. Моцарт  «Менуэт» До мажор, Фа мажор
              И.С.Бах «Менуэт» № 36, ре минор.

2 класс   П. Чайковский «Старинная французская песенка»

               И.С.Бах «Прелюдия» До мажор

               И.С.Бах «Прелюдия» до минор

3 класс   И.С.Бах   «Инвенция» До мажор 2-х голосная

               И.С.Бах  «Инвенция» Си бемоль  мажор 2-х голосная

4 класс   И.С.Бах «Инвенция» ля минор 2-х голосная

               И.С.Бах «Фуга» До мажор 3-х голосная

5 класс   И.С.Бах «Инвенция» соль минор 3-х голосная

               И.С.Бах «Инвенция» си минор 3-х голосная

6 класс   И.С.Бах «Прелюдия и фуга» ля минор    4-х голосная 

               из «Маленьких     прелюдий и фуг»

7 класс   И.С.Бах «Прелюдия и фуга» си бемоль мажор

               3-х голосная (ХТК I том)

               или «Прелюдия и фуга» фа минор

               4-х голосная (ХТК II том).

      В первом классе ребенок должен познакомиться с двумя видами полифонии:  подголосочной  и контрастной.

Но прежде, чем приступить к изучению полифонического репертуара, нужно научить ребенка выразительно и певуче исполнять одноголосные мелодии

(песни). Песни нужно выбирать простые, но содержательные, отличающиеся яркой интонационной выразительностью, с четко выраженной кульминацией.

( М.Красев «Маленькая елочка»,  В.Шаинский «Песенка крокодила Гены», Е.Крылатов «Колыбельная медведицы»).( Приложение № 1)

Таким образом, с первых шагов в центре внимания ученика ставится мелодия, которую он сначала выразительно поет, а затем учится также выразительно «петь» на фортепиано. И тут очень важно ярко и образно раскрыть характер пьесы, чтобы вызвать в ученике живую, эмоциональную реакцию, разбудить  его фантазию и творческое воображение ( Е.Гнесина «Песня», украинская  народная песня «Ой ты, девица зарученная», Филипп «Колыбельная»). ( Приложение № 2).

Для этого можно, например, придумать слова, близкие содержанию пьесы, рассказать что-то интересное из жизни композитора, попросить нарисовать рисунок, отражающий содержание пьесы. Это умение определять характер и содержание музыкального произведения поможет в дальнейшем войти в сложный мир полифонической музыки и понять ее своеобразный язык. Выразительное и певучее исполнение одноголосных песен-мелодий в дальнейшем переносится на сочетание двух таких же мелодий в легких полифонических пьесах.

Полифонический репертуар для начинающих составляют легкие полифонические обработки народных песен подголосочного склада, близкие и понятные детям по своему содержанию. Педагог рассказывает о том, как исполнялись эти  песни в народе: начинал песню запевала, затем  ее подхватывал хор («подголоски»), варьируя ту же мелодию. Беря, к примеру, песню «Ах ты, зимушка-зима»( Приложение № 3), педагог предлагает исполнить ее «хоровым» способом, разделив роли: ученик на уроке играет выученную дома партию запевалы, а педагог на другом рояле «изображает» хор, который подхватывает мелодию запева. Спустя два-три урока  «подголоски» исполняет ученик  и убеждается в том, что они обладают не меньшей самостоятельностью, чем мелодия «запевалы».   Играя с педагогом в ансамбле по переменно обе «партии», ученик не только отчетливо ощущает самостоятельную жизнь каждой из них, но и слышит всю пьесу целиком в одновременном сочетании обоих голосов. Последнее чрезвычайно отличает наиболее трудный этап работы – переход обеих партий в руки ученика, после предварительного запоминания им наизусть каждого голоса. Подобный способ освоения полифонических пьес значительно повышает интерес к ним., а, главное , - закладывает в сознание учащихся живое, образное восприятие голосов.

      Активное и заинтересованное отношение школьника к полифонической музыке всецело зависит от метода работы педагога, от его умения подвести ученика к  образному восприятию основных элементов полифонической музыки и пониманию таких приемов полифонического изложения, как имитация. 

      Имитация – основной метод развития музыки полифонического склада. Вряд ли целесообразно знакомить первоклассника с этим термином. Важно, чтобы это понятие было бы раскрыто на примерах и ассоциациях, близких и понятных ребенку. Так, в пьесах типа детской песни «На зеленом лугу», где первоначальный мотив повторяется на октаву выше, можно образно представить имитацию как «эхо». Для полного соответствия данному явлению, можно поиграть эту пьесу в ансамбле: изложение мелодии играет ученик, а ее имитацию («эхо») – педагог, затем наоборот. Особенно полезен такой прием в пьесах, где имитация сопровождается мелодией в другом голосе, как в пьесе № 17 из сборника Гнесиной «Фортепианная азбука». Ее можно было бы назвать «кукушки», настолько здесь напрашивается сравнение с перекличкой двух кукушек. В названном сборнике немало этюдов и пьесок, построенных имитационно, на простых и лаконичных темах песенного и танцевального характера.

      С первых шагов овладения полифонией ученика необходимо  приучить как к ясности в поочередном вступлении голосов, так и к четкости их проведения и окончания. Также необходимо добиваться контрастного динамического воплощения и различного тембра для каждого голоса отдельно. Играя, например, этюд Гнесиной № 31 из того же сборника, можно верхний голос исполнять форте, а нижний –пиано, наподобие эха. Важно, чтобы с самого начала работы над пьесой, когда ученик учит ее отдельно каждой рукой, он слышал бы не только сочетание двух голосов в ансамбле, но и их различную окраску.

      Вслед за освоением простой имитации ( повторение мотива в другом голосе) начинается работа над пьесами канонического склада, построениенными на стреттной имитации, которая вступает до окончания имитируемой мелодии. Ярким примером пьес такого склада являются «Зайчик» Г. Орлянского и украинская народная песня «На горе, горе» обработка Лысенко ( «Фортепиано» I класс под редакцией Милича). Они отличаются доступностью полифонических образов.

      В первый пьесе средствами канона в октаву показаны два веселых зайчика, догоняющих друг друга. Каждый из двух элементов канона приходят к мелодической вершине – звуку «ре» ( на         ) и «убегает» от нее ( на           ) неодновременно.          Г.Орлянский «Зайчик» ( см. Приложение № 4).                                           
      Во второй части пьесы происходит «беседа» двух зайчиков: маленького и большого. Это обусловлено разными регистрами и оттенками.

      Пьеса «На горе, горе» интересна своими сменами характеров, настроений, разнообразием штрихов. В первой части шуточные, плясовые по характеру мелодические фразы стремительно «взлетают» к своим вершинам и исполняются единым, объединяющим движением кисти: ( такты 1-2, 5-6).

Таким же движением исполняются похожие имитации в партии левой руки

(такты 3-4, 7-8). Во второй части песни мелодия приобретает «хороводные» интонации и исполнять ее надо четким пальцевым легато, не забывая также четко «ответить» левой рукой в тактах 11 и 17.

После усвоения этих пьес можно переходить к более сложной – русской народной мелодии «Ах ты, зимушка, зима», о которой  говорилось выше.

      Следующим этапом в развитии полифонического образования ученика является знакомство с контрастной полифонией. Примером контрастной полифонии могут  стать старинные танцы из нотной тетради Анны Магдалины Бах, небольшие клавирные пьесы из «Маленьких прелюдий и фуг» И.С.Баха.

       Легкие полифонические пьесы Баха из «Нотной тетради Анны Магдалены Бах» - ценнейший материал, который активно развивает полифоническое мышление ученика, его звуковую палитру, воспитывает чувство стиля и формы. В «Нотную тетрадь А.М.Бах» в основном входят небольшие танцевальные пьесы: менуэты, полонезы, марши. Они отличаются необыкновенным богатством мелодий и ритмов, многообразием выраженных в них настроений.

      Знакомство со сборником начнем с Менуэтов, посколько в тетради им отведено главное место. А работу над Менуэтом начнем с рассказа об этом танце. О том,  как с конца XVII века его исполняли во время торжественных дворцовых церемоний, а в XVIII – он стал модным аристократическим танцем, которым увлекались чопорные придворные в белых пудреных париках.

Танцевали менуэт с большой торжественностью, с поклонами и приседаниями.(Приложение № 5).

В соответствии с этим музыка Менуэта отражала в своих мелодических оборотах плавность и важность поклонов, низких церемонных приседаний и реверансов. 

Конечно,  Бах писал свои Менуэты не для танцев, но от них он заимствовал танцевальные ритмы и форму, наполнив  эти пьесы самыми разнообразными настроениями.

      Рассмотрим работу над ре минорным Менуэтом № 36 И.С.Баха.(Приложение № 6).

По своей  напевности и мелодичности он более похож на песню, чем на танец. Лирическое и несколько задумчивое настроение пьесы диктует и соответствующий  характер исполнения -  певучий, плавный, мягкий, в спокойном и ровном движении. Надо сразу же обратить внимание ученика на то, как отличаются мелодии верхнего и нижнего голосов, насколько они  самостоятельны и независимы друг от друга, словно исполняют их два разных инструмента. Очень важно, чтобы ученик сам назвал те инструменты, которые по своему тембру, регистру, диапазону  наиболее точно соответствуют характеру данных мелодий.

В Менуэте ре минор задушевная кантилена верхнего голоса напоминает пение скрипки, а тембр  и регистр басового голоса приближается к звучанию виолончели. 

Дальше начинается работа над фразировкой и артикуляцией каждого голоса отдельно в первой части

В нижнем голосе две, четко отделенные кадансом фразы. Начальное построение верхнего голоса распадается на две двутактовые фразы.  Каждой из них свойственно внутреннее движение к сильным долям вторых тактов, однако интонационная направленность их различна: в первой фразе они звучат более значительно и настойчиво, во второй – имеют более спокойный, как бы ответный смысл. 

Для более точного воспроизведения учеником вопросо-ответного соотношения фраз можно использовать прием «в лицах». Спрашивающий исполнитель играет чуть звучнее, «отвечающий» - чуть тише. Вскоре ученик самостоятельно сможет передать интонационное различие обеих фраз.

Второе предложение (следующие четыре такта) развивается более активно, поднимаясь вверх к кульминации первой части(т.6), после которой мелодия переходит в гибкий, пластичный «менуэтный» каданс ( в параллельном мажоре). Выразительно исполнить подход к кульминации ученику поможет образное сравнение коротких мотивов (т.5) с изящными  танцевальными приседаниями. Вместе с фразировкой определяется и неотделимые от нее артикуляция и аппликатура. Хотя обозначенное в нижнем голосе легато следовало бы исполнять как нон  легато, согласно приему «восьмушки», однако в данной пьесе из-за ее певучего лиризма артикуляцию в левой руке можно оставить прежней. Проверив и установив аппликатуру педагог дает ученику задание на дом: учить Iч. Менуэта так, как разбиралось в классе, - каждой рукой отдельно, по фразам, добиваясь певучего звука и разной «инструментовки»  двух голосов. Позднее добавляются новые задачи: передать различие  вопросо-ответных интонаций двух первых фраз в правой руке, выразительно исполнить штрихи, особенно в мотивах «приседаниях» (т.2 и 5)

      На следующих уроках анализ II части Менуэта должен помочь ощутить форму пьесы и ее тонально-гармонический план:

 I часть начинается в миноре и заканчивается в параллельном мажоре ( Фа мажор).

II часть – возвращается в главную  тональность.  Двухчастная форма Менуэта основана на контрастном сопоставлении частей. В отличие от I части, с ее спокойным и плавным движением, II части  свойственны динамическая напряженность, смелый, волевой размах, широкие скачки в мелодии верхнего голоса, энергичный подъем к главной кульминации пьесы – к ее самому высокому звуку – си-бемоль второй октавы. Это увеличивает гармоническую напряженность кульминации II части. Как и в I части она почти сливается с заключительным  кадансом – это отличительная особенность стиля Баха: кульминации находятся в конце каждой части, вливаясь непосредственно в каданс.

Затем углубляется работа над выразительностью штрихов( т.2,5). Так во 2-м такте мелодию «обрисовывает» поклон глубокий, важный и значительный, в 5-м – более легкие и грациозные. Педагог может нарисовать перед учеником сцену придворного бала. 

      Из многих задач, встающих на пути изучения полифонической пьесы, основной продолжает оставаться работа над певучестью, интонационной выразительностью  и самостоятельностью каждого голоса.

      Самостоятельность голосов – непременное требование, которое предъявляет к исполнению любое полифоническое произведение. Поэтому так важно показать ученику, в чем именно проявляется самостоятельность:

· в различном характере звучания голосов ( инструментовка);

· в разной, почти нигде не совпадающей фразировке ( в т.11-15); например, нижний голос развертывается на одном дыхании, а верхний имеет в это время две неравномерных  фразы – двух и четырехтактовую);

· в несовпадении  штрихов ( легато в верхнем голосе, за исключением четвертных нот, и нон легато – в нижнем);

· в несовпадении динамического развития ( так в т.5-6 звучность в верхнем голосе усиливается, а 7-м уменьшается, в то время как динамика нижнего голоса развивается прямо противоположным способом).

Динамика в пьесах Баха должна быть направлена на то, чтобы рельефнее оттенить самостоятельность каждого голоса. Полифонии Баха свойственна полидинамика и для  ясного ее воспроизведения следует прежде всего избегать динамических преувеличений. Это относится в Менуэте  к обеим кульминациям и, особенно, к началу II части, где ощутимо меняется характер звучания.

      Очень часто  ученики делают грубейшую ошибку, играя эти места чрезмерно громко. Необходимо помнить, что отходить от намеченной инструментовки до конца пьесы не следует, какие бы динамические изменения  и кульминации не встречались. Иначе вместо « скрипки» может грубо и резко зазвучать «труба».

Чувство меры ко всем динамическим изменениям в любом произведении Баха – качество, без которого нельзя художественно убедительно и стильно передать его музыку. Динамические излишества и преувеличения выражают эстетические вкусы иной, послебаховской эпохи, другого музыкального стиля – романтизма. Лишь посредством глубокого аналитического изучения основных закономерностей баховского стиля можно в результате постичь исполнительские «указания»  самого композитора. К этому и должны быть направлены все усилия педагога, начиная с «Нотной тетради».

      Чтобы  пьеса получилась  действительно полифонической, ученику в первую очередь необходимо понять развитие и внутреннюю жизнь отдельных голосов. Это потребует длительного времени и обязательного запоминания их наизусть. Одновременное звучание двух мелодических  линий в соответствующей им «инструментовке» ученик должен слышать все время в ансамблевой игре с педагогом, которая дает возможность ежедневно прослушивать пьесу в целом и активно работать над индивидуальным звучанием голосов. Этому способствует еще один прием: играть мелодию верхнего голоса на октаву или две выше, что усиливает контраст в звучании голосов и помогает осознать иную окраску верхнего голоса. Очень важно помнить, что как бы уверенно ни играл ученик полифоническую пьесу двумя руками, тщательная работа над каждым голосом не должна прекращаться ни на один день. Иначе голосоведение быстро « засоряется».

       Следующим этапом в полифоническом развитии ученика являются «Маленькие прелюдии и фуги» И.С.Баха.   в сравнении с «Нотной тетрадью А.М.Бах» они содержат материал, который дает педагогу возможность познакомить ученика  с характерными особенностями баховской фразировки, артикуляции, динамики, голосоведения. Объяснить ему такие важнейшие понятия в теории   полифонии, как тема, противосложение, имитация, скрытое многоголосие.

Написанные со скромной целью – быть  упражнениями для учеников – «Маленькие прелюдии и фуги» в полной мере отразили всю мощь баховского гения. Этот цикл миниатюр воплощает разнообразный мир баховских образов.

      Как известно, прелюдии в XVII- XVIII веках  являлись свободными импровизациями  органиста, который играл их в качестве вступления к хоралу, фуге или сюите. У Баха прелюдия становится самостоятельным жанром. Каждая из них отличается по настроению, складу, фактурному изложению и развивает только один образ. Поэтому  любой из них свойственно лишь однотипное мелодическое движение.

По композиционным и фактурным признакам 12 прелюдий , составляющих I часть сборника, можно разделить на три группы:

- Первую составляют пьесы с типично прелюдийной фактурой, основой которой является гармоническая  фигурация. Все они начинаются характерной для Баха последовательностью: Т, S,Д, Т.

- Ко второй группе относятся прелюдии № 2 До мажор, № 7 ми минор, № 8 Фа мажор. В них появляется имитация, следовательно есть оформленная, завершенная тема.

· В третью группу входят прелюдии № 4 Ре мажор, № 9 Фа мажор, № 12 ля минор – уже целиком  построенные на имитации.

      В качестве примера возьмем маленькую прелюдию № 3 ре минор (ч.II0. Эта миниатюра отличается глубоким, серьезным и певучим характером. Артикуляция и приемы работы над ней – обычные; кроме того разной артикуляционной краской подчеркиваются стаккатированные восьмые в разных голосах: в нижнем – «виолончельном» голосе стаккато более легкое и короткое, в верхнем – более глубокое.

Здесь важно учесть еще один существенный момент исполнительского стиля Баха: если тема или следующее  за ней противосложение  состоят из разных длительностей  и, следовательно, исполняются конкретными штрихами, сила звука  не меняется – и залигованные шестнадцатые и стаккатированные восьмые берутся с абсолютно одинаковой звучностью. Это «правило» продиктовано тем, что музыка композитора не терпит динамической пестроты и измельченности.

      Интересна своим мелодическим строением тема этой прелюдии. Довольно часто Бах использует в качестве характерной интонации темы или ее мотива тот или иной мелизм.

В данном случае первый мотив темы представляет собой перечеркнутый мордент (Приложение № 7).

Сходным мотивом начинаются многие темы Баха – двухголосная инвенции до минор, и си минор; трехголосная ре минор и др. В данной  прелюдии рекомендуется учить первый  мотив темы так же, как мордент: первый звук «пропеть» звучно, громко  два следующих – пиано ( тихо); второй же мотив темы учить глубоким, певучим форте.

Таким способом прорабатываются все аналогичные  мотивы в обоих голосах. Это делает ясным строение мелодии и дает ключ к выразительному исполнению прелюдии.

Линия басового голоса в целом проходит как бы вторым планом. Имитация темы здесь не подчеркивается, однако звук должен быть глубоким и определенным.

      От «Маленьких прелюдий и фуг» протягиваются многие нити к «Инвенциям» и «Хорошо темперированному клавиру». Можно заметит, что уже в этом сборнике ощутимо проступает инструментальная природа баховского клавирного творчества. 

Есть среди прелюдий пьесы, отражающие блестящий клавесинный стиль как например прелюдии Фа мажор (ч.I), До мажор, Ре мажор, Ми мажор (ч.II). 

В До мажорной прелюдии ( ч.I)  слышатся отзвуки органной импровизации. Певучие, задушевные пьесы передают звучание клавикорда.

Таковы прелюдии ре минор, ля минор (ч.I). Учитывая это, исполнитель найдет более верные краски, более поэтично передаст содержание.

      О том, какую цель преследовал Бах в инвенциях, с полной очевидностью свидетельствует заглавие титульного листа последней  редакции «Инвенции». «Добросовестное руководство, в котором любителям клавира, особенно же жаждущим учиться, показан ясный способ, как чисто играть не только  с двумя голосами, но и при дальнейшем совершенствовании правильно и хорошо исполнять три обязательных голоса, обучаясь одновременно не только хорошим изобретениям, но и правильной разработке; главное же добиться певучей манеры игры и при этом приобрести вкус к композиции. Сочинено Иоганном Себастьяном Бахом, великокняжеским  ангальткетенским капельмейстером.

От Рождества Христова год 1723»

      «Глубокий смысл»  инвенций – вот что первым должно быть прочувствовано и раскрыто исполнителем, смысл, которой не лежит на поверхности и, к сожалению, часто недооценивается и теперь. Многое в понимании этих пьес достигается через обращение к исполнительским традициям эпохи Баха, и первым шагам на этом пути надо считать знакомство ученика с реальным звучанием тех инструментов( клавесина, клавикорда), для которых Бах писал свои клавирные сочинения.  Реальное ощущение их звучания обогащает  наше «представление о творчестве композитора, помогает отобрать выразительные средства, уберегает от стилистических ошибок, расширяет слуховой горизонт». Четкое ощущение инструментальной природы инвенций играет очень большую роль в определении той или иной трактовки. 

      Как известно, все инвенции – двухголосные пьесы. Овладеть в совершенстве двухголосием – значит получить ключ к любому виду баховского многоголосия. Ученик, конечно, знает, что в полифонических пьесах не одна, а несколько  самостоятельных мелодических линий. Однако он не имеет еще  понятия о том, чем отличается доклассическая  методика от мелодических стилей музыки последующего времени.

      В центре внимание композиторов XVII-XVIII веков  были не столько благозвучие и красота темы, сколько ее разработка в пьесе, богатство ее преобразований, разнообразие полифонических и контрапунктических приемов развития.

Произведение старинного полифонического стиля построено на развитии одного художественного образа, на многократных повторах темы – этого ядра , в котором заложена вся форма пьесы, «Смысл и характерное содержание тем полифонического стиля направлены на формообразование». Поэтому – данные темы требуют от исполнителя в первую очередь работы мысли, которая должна быть устремлена к постижению как ритмической структуры  темы, так и интервальной, что очень важно для уяснения ее сути.

Поэтому очень важно привлечь внимание ученика к теме до начала разбора пьесы. 

      Возьмем к примеру Си бемоль мажорную инвенцию( Приложение № 8).

Прежде чем начать  работу над ней, я сама исполняю это произведение. Затем вместе с учеником мы приступаем к анализу темы – определяем ее границы и характер. Эта инвенция носит танцевальный характер, потому что в ней слышится легкость и полетность одновременно с живостью в движении. Но этим не исчерпывается определение характера этой прелестной пьесы. С таким же успехом в ней можно найти черты токкатности, поскольку в ней явно присутствует  моторное начало в повторяющихся стремительных фигурках.

Кроме того, постоянный диалог голосов, а во второй половине их одновременное каноническое звучание указывает на философский, «разговорный» характер инвенции. В целом характер инвенции можно представить как сценку в комической опере, где два персонажа ведут оживленный диалог, часто перебивая друг друга или говоря одновременно, и при этом так передвигаются по сцене, что получается некое  подобия танца.

         Если продолжить аналогию, то в звуковом отношении передать на рояле скороговоркой звучащее пение очень трудно. Для этого необходимо: первое – очень хорошо чувствовать натяжение мышц ладони, чтобы кончики пальцев стали отточенно-чувствительными,

 второе – «схватывать клавиши в мелких длительностях с такой скоростью, чтобы каждый звук успевал «проговариваться» 

третье -  активно «включать» мышечную поддержку рук, чтобы обеспечить легкость, воздушность звучания.

Только при соблюдении этих условий возможно тонкое управление звуком.

Инвенция состоит из трех частей:

Первая часть – экспозиция. Главная тема в верхнем голосе проходит в  основной тональности ( Си бемоль мажор), во втором голосе в тональности доминанты ( Фа мажор).

Вторая часть начинается ( т.9) в доминантовой  тональности и представляет собой сплошные интермедии.

Третья часть ( т.16 ) сжатая реприза.

      Следует обратить внимание ученика еще и на то, что тема имеет прелюдийный характер. Лежащая в основе главного мотива темы гармоническая фигурация обрисовывает основные ладово-гармонические функции: тоника, субдоминанта, доминанта, тоника. Главная трудность исполнения темы – в сочетании ее большой певучести с оживленным движением и безупречным ритмом, в тонком выявлении динамической напряженности поднимающихся вверх интонаций восходящего мотива и в постепенном, едва заметном, успокоении нисходящего мотива. То есть сложность – в чисто баховской умеренности и естественности динамического  подъема и спада, в умении интонировать диалог.

Ученику далеко не сразу удается передать мелодическую пластику темы. Здесь помогает тщательная работа над каждым мотивом. Медленное, спокойное и плавное движение восьмых в базовом голосе контрастирует с оживленной темой. Мотив начинается со второй восьмой и стремится к последнему звуку – четверти. Для усиления контраста восьмые в левой руке исполняются non legato, мягко, певуче, четверть – более глубоко, tenuto.

        То обстоятельство, что основной мотив темы представлен в двух контрастных вариантах – в прямом движении и обращении – дает возможность показать ученику драматургию пьесы. Он может наглядно видеть развитие темы как развитие «конфликта». Это очень важно, поскольку он получает возможность сразу охватить весь «сюжет» инвенции.

Сначала конфликт обнаруживается только в одном голосе ( в теме), затем расширяется, захватывая два голоса, ведущих пока что между собой довольно мирный «спор» (т.4-5). Он основан на развитии активного первого субмотива, как и в других  интермедиях. Заканчивается эта интермедия коротким столкновение голосов в их одновременном звучании (т.5), причем последнее «слово» остается за верхним голосом.

       Вторая фаза  в развитии конфликта приводит к обострению, что выражено в мощном динамическом развитии того же мотива. Оба голоса здесь круто поднимаются уже не на кварту, квинту вверх, как в первой интермедии, а на октаву. Кроме того предельно расширяется расстояние между голосами – верхний голос имитирует нижний на расстоянии двух октав, тогда как в первой интермедии мы видели обратное явление – близость голосов. В связи с таким усилением активности полифонического развития меняется и характер «конфликта». В азарте «спора» голоса перебивают друг друга, вступают с гневными репликами до окончания высказывания другого, отчего накаляется внутренняя динамика полифонического развития, приводящая к кульминации пьесы(т.13), которую Бах еще подчеркивает неустойчивой субдоминантовой гармонией.

      Дальше нужно обратить внимание ученика на то как композитор максимально оттягивает разрядку напряженности двумя секвенциями. Хотя в них исчезает ритмический контраст голосов и полифоническая динамика уступает место ритмической энергии и усилению симметричных акцентов в обоих голосах. Но обе стремительно идут к главной тональности, проявляя свою динамичность одновременно звучащими мотивами в обоих голосах, состоящих только из  тридцать вторых. Все это позволяет сделать едва заметное агогическое ускорение в бурных секвенционных  «лавинах». Напряжение спадает, как только оно достигает тоники в репризе ( т.16).

     Реприза начинается с проведения темы целиком в басовом голосе, но его сразу же перебивает верхний, тоже проводящий тему в несколько измененном виде.

Сходный принцип изложения мы видим в канонической секвенции ( т.12-13), с тем лишь отмечаем, что там развивался только один мотив темы ( что и характерно для интермедии), а здесь тема проводится целиком. Такой прием называется стреттным проведением, художественный смысл которого заключается в утверждении темы. Следовательно, эта стреттная реприза должна быть   исполнена энергично, решительно, торжественно и как советует Бузони – marcatissimo, а в последних двух тактах ( фортиссимо).

      Таким образом, в третьей фазе своего развития оба противостоящих мотива утверждаются равноправными и после разного рода «разногласий» каждый возвращается к исходному положению – мирному противостоянию.

Очень важно чтобы при работе над Инвенциями, а затем и ХТК  ученик понял, в чем  своеобразие баховского стиля. Что музыке композитора  чужды вялость, расслабленность, сентиментальный оттенок, и какие бы печальные и нежные чувства он ни обнаруживал в пьесах Баха, эти чувства всегда как бы погружены в атмосферу мужественности, а иногда и суровости.

      Общепризнанное определение баховского стиля как мужественного, подсказано присущей композитору бурной энергией чувств, их торжественной приподнятостью и величием. Могучей стихии чувств композитора противостоит не менее мощное сдерживающее начало, вносящее в его музыку дух стоической выдержки, самообладания, мужества. Борьба этих двух сил сообщает патетическим образам Баха особый драматический пафос. Это – внутренняя борьба, заключенная внутри самого образа. «В этом противоречии… главное и непреходящее обаяние музыки Баха». Предельное напряжение чувства уравновешивается такой же предельной силой самообладания, благородной сдержанности, что «придает страстно взволнованному высказыванию ощущение своеобразного спокойствия».

      Только после прохождения двух и трехголосных инвенций, трехголосной фуги До мажор и Прелюдии и фуги ля минор  из «Маленьких прелюдий и фуг», освоения стиля  исполнения , можно  приступать к изучению «Прелюдий и фуг» из  «Хорошо темперированного клавира И.С.Баха».

 Ни одно из клавирных сочинений Баха не отражает с таким размахом и глубиной сущность его искусства, как «Хорошо темперированный клавир». О поэтическом обаянии сборника нельзя сказать лучше, чем это сделал А. Швейцер: «То, что захватывающе  притягивает в нем, - писал он , - это не форма и не строение отдельных пьес, но отражающееся в нем миросозерцание.  Эта музыка поучает и утешает. В ней звучат радость, скорбь, плач, жалобы, смех, но все это преображено в звук так, что переносит нас из мира суеты в мир покоя, будто сидишь на берегу горного озера и в тишине созерцаешь горы, леса, облака в их непостижимо глубоком величии.

      «Хорошо темперированный клавир» - итог многолетней работы композитора, длившейся четверть века. В 1722 году Бах объединил в цикл созданные в разное время 24 прелюдии и фуги и присвоил им следующее заглавие: «Хорошо темперированный клавир или Прелюдии и фуги, проведенные через все тона и полутона, как большой терции: до-ре-ми, так и малой ре-ми-фа. Для пользы и употребления жаждущей  учиться молодежи, а также для времяпровождения тех, кто достиг в этом учении совершенства, сочинено и выполнено Иоганном Себастьяном Бахом, великокняжеским ангальткетенским капельмейстером и директором тамошней музыки. Год 1722».

      Спустя 22 года, композитор создал второй цикл под названием: «24 новые прелюдии и фуги», составившие II часть ХТК. 

Особенностью этого собрания пьес являлось то, что прелюдии и фуги были сгруппированы в нем как произведения равноправных жанров.

Это могли быть соотношения контраста или сходства – в любом случае между фугой и прелюдией устанавливалась определенная внутренняя взаимосвязь. Благодаря этому Прелюдии и фуги ХТК, как давно принято в музыкальной педагогике изучаются попарно, то есть каждая фуга с предваряющей ее прелюдией.

При этом возникает необходимость раскрыть перед учеником художественное единство цикла.

        В наследство от XIX века нам достался эмоционально-интуитивный подход к инструментальной музыке Баха.  Заложенное в ней глубочайшее духовное содержание всеми  ясно  ощущается, но не проявляется на уровне ясных смысловых и образных представлений. Оказался забытым пласт музыкальной культуры барокко, включающий  лексикон эпохи и выражаемый им психически-умственный мир человека того времени.

А ведь современниками Баха его музыка читалась  как понятная речь, ее смысл проявлялся  в устойчивых мелодических оборотах, связанных с выражением душевных движений или с мелодиями и текстами протестанских хоралов и через них с мыслями, образами и сюжетами Священного Писания.

        Для слушателей времени Баха его инструментальные сочинения представляли не как произведения «чистой» музыки, они были наполнены контрастным образным, психологическим и философско- религиозным содержанием.

      Примером раскрытия духовного содержания является Прелюдия и фуга До мажор ХТК (I том).(Приложение № 9). Анализ ее опирается на материалы исследования Б.Л.Яворского.

       Ассоциативный образ   цикла «Благовещение».  Основой его послужил текст Евангелия от Луки. Архангел Гавриил, посланный Деве Марии, сообщил ей благую весть, что у нее родится сын, зачатый непорочно от сошествия Духа Святого, и наречется Иисусом, и это будет Сын Божий и Спаситель.

Звучание прелюдии передает «ангельский свет, чистоту, надежду». В ней отразилось образное восприятие: «земля, небо, эфир, колебание крыльев в эфире».

Лютнеобразная фактура вызывает ассоциацию с живописными изображениями ангелов, в руках которых музыкальные инструменты, среди них – лютни.

Фактура выписана Бахом дифференцированно: бас – средний голос – арпеджированные фигурации. Это соответствует трем уровням: земля – человек – небо.

Слушать эту фактуру надо также  дифференцированно, окрашивая каждый фактурный пласт своим тембром. Дирижером является  средний голос, и так как он задает основную ритмическую пульсацию  шестнадцатыми, речитатив в конце прелюдии  истолковывается как «слово», «весть».

По словам Яворского, теме фуги соответствуют слова Евангелия: «Се, раба Господня; да будет мне по слову Твоему». В основу темы положены начальная строфа хорала «Что господь делает, то во благо» и его третья строфа «Он мой Господь, который в нужде моей…» Эта тема близка также начальным строфам хоралов  «Только один Бог на небесах» и «Величит душа моя Господа». Столь многочисленные  аналогии не оставляют сомнений для понимания содержания фуги. На основании этого восходящий поступенно мотив из четырех звуков является символом постижения воли  Господней.

         Восходящие кварты символизируют уверенность. Интервал восходящий кварты издавна используется для выражения бодрости, устойчивости, надежной опоры.

       В хоралах на мотивы с интервалом кварты часто приходятся ключевое слова, говорящие о вере, принятии воли Бога, надежде и уверенности. В «Хорошо темперированном клавире» кварты выражают стойкость, истовость веры. Нисходящий мотив из трех групп по четыре шестнадцатых соответствует в христианской числовой символике догмату Святого причастия (444).

Заключающее фугу     восхождение соответствует словам Евангелия: «И отошел от нее ангел».

Величавое спокойствие этой музыки Риман определяет как «портал к возвышенному и чудесному произведению полифонического искусства Баха – всему «Хорошо темперированному клавиру».

       «Хорошо темперированный клавир» И.С.Баха – не просто один из шедевров мировой музыкальной литературы. Это настольная книга каждого мыслящего музыканта, необходимая на всю жизнь учебное пособие и вместе с тем неиссякаемый источник самого чистого наслаждения.

Такого чуда как Бах, не знает  другое искусство. Уметь очистить человеческую природу так, что она приобретает божественные очертания, вложить духовное рвение в самые обыденные человеческие поступки, преходящему придать крылья вечности, обожествить земное и очеловечить божественное – вот что мог Бах – самое высокое  и самое чистое, что дала музыка всех времен.

Эта музыка – наилучший источник молодости. Она обновляет душу и располагает провести день в безмятежной и доверчивой радости. (Х.М.Корредор).
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